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Powtorzenia

Malarstwo Irminy Stas przeszio w ostatnich latach istotng przemiane. Artystka odnalazia
nowy idiom pracy z obrazem. Jakby ze swej wcze$niejszej tworczosci, abstrakcji organicznej,
biologicznej, majacej swe korzenie w surrealizmie, wyabstrahowata pojedyncze elementy.
Od biomorficznej, intuicyjnej abstrakcji, Stas zwrocita sie w kierunku malarstwa bardziej
chlodnego i racjonalnego. Na jej ptotnach zapanowat niespotykany wczesniej tad. Do tego
artystka odkryla, Ze niektore z jej nowych motywow mozna tatwo przetozy¢ na inne medium
— patchworkowych, miekkich kotder. Taka uporzadkowana jest wlasnie jej wystawa
,,Powtorzenia”.

Ukoronowaniem tego porzadkujacego, racjonalnego zwrotu w twérczosci Stas jest cykl
,Ornamenty”, ale rownolegle pracuje tez nad powigzanymi z nim cyklami ,,Przekroje” oraz
,Chlorofil i krew”. Obrazy i miekkie obiekty z tych trzech cykli zdecydowata sie pokazac

w Galerii Bielskiej BWA.

Uczynic¢ z powtarzalnego ornamentu temat malarski to jedynie pozornie proste zadanie.

Do tego u Irminy Sta$ nie sg to zwykle ornamenty. Skladaja sie na nie fragmenty ciala,

do tego takie, bez ktérych — na dobrg sprawe — mozna sie oby¢, bez ktérych ciato nadal moze
funkcjonowac. To zeby, piersi, paznokcie.

Odlaczone od ciata zeby, kobiece piersi czy paznokcie moga przywodzi¢ na mys$l rozmaite
sytuacje: gabinety dentystyczne, sale tortur, zywoty Swietych, chirurgie plastyczna,
ortopedéw, kaleki... Przemyst zadawania bolu i przemyst upiekszania lub naprawiania ciata.
A w dalszej perspektywie takze: wojny, kulturowe presje, dostosowywanie ciat

do obowigzujacych kanonow. Tak, by sprostalo wymogom ideatu. By zeby byly odpowiednio
biale i rwne, piersi odpowiednio duze i ksztaltne, paznokcie rowno przyciete. Idealne ciata to
te, ktérymi mozna swobodnie dysponowac, to ciata poddane biowtadzy.

Zeby i piersi na obrazach i koldrach Irminy Stas to bowiem nie sprochniate zeby czy piersi

z rakowymi naroslami. To zeby i piersi idealne, modelowe, archetypiczne, bliskie znakom

i logotypom. Nie maja zadnych odrebnych, indywidualnych wtasciwosci. Wszak po zebach
mozna identyfikowa¢ zwloki. W naturze kazdy zab jest inny, kazda pier§ ma swoj ksztakt.

U Irminy Stas wszystkie sg identyczne. Stajg sie znakiem, a w ich rozmnozeniu

i rownomiernym rozmieszczeniu — ornamentem. Multiplikacja i uporzadkowanie kompozycji

powoduja, ze cialo — punkt wyjscia ,,Ornamentow” — ulega abstrakcji.



Dopiero wtedy Sta$ zaczyna malarska gre, bada mozliwosci zestawien, sprawdza, jak zagraja
na plotnie. O obraz w koncu tu chodzi.

Bo dzieje sie tu cos jeszcze, a czego doswiadczy¢ mozna tylko w bezposrednim kontakcie

z obrazami Irminy Stas$, wielkoformatowymi pl6tnami. Format jest wazny — widz musi sie
cielesnie skonfrontowac z obrazem, stawi¢ mu czota. Okazuje sie bowiem, Ze te obrazy
stawiaja poznawczy opor. Wzrok nie moze sie uspokoi¢, jakby zepsuta sie ostrosc¢ i nasz
naturalny obiektyw wciaz sie wyciggat i chowal, nie mogac sie zdecydowac. Gdyby nie
ograniczenia blejtramu, ornamenty moglyby rozciagac sie w nieskonczonosc.

Chociaz zlozone ze znakéw, majacych swe odpowiedniki w rzeczywistosci, obrazy Irminy
Stas dzialajg w podobny sposob jak dziela op-artu, ptétna Victora Vasarely’ego czy Bridget
Riley. Majq w sobie ukryta dynamike, opartg na grze miedzy figurq i ttem, dwoma
kontrastowymi planami, powstajacymi powidokami, ukladami swiatla, zmieniajacymi sie
wraz z ruchem widza.

Do tego stopnia, ze przestajemy widzie¢ w nich czesci ciala, na pierwszy plan wysuwajg sie
rytmy i wzory. Nawet kobiece piersi przestajq kojarzyc sie cieleSnie czy erotycznie, gdy
ukladaja sie w ornament przypominajacy tuske.

Chociaz obrazy Irminy Sta$ fatwo mozna byloby uzy¢ jako deseniu tkaniny czy wzoru
dekoracyjnego, jako malarstwo spetniajg inng funkcje. Ornament sie emancypuje, nie jest juz
elementem wiekszej catosci, dodatkiem, ozdobg, wypehiajaca soba zbyt puste ptaszczyzny.
Intuicyjnie wyczuwamy, Ze ornament to co$ wiecej niz desen czy dekoracja.

Czasami tylko Stas decyduje utozy¢ swe zeby w cale szczeki, bardziej anatomicznie, jak
archeolog lub specjalista medycyny sadowe]. Maja wtedy co$ z dzikosci, archaicznosci,
opowiadajg o dawnym zyciu. W jakim wieku zmart dany osobnik? Co sie wtedy jadlo i jak?
To nie tyle obietnica zycia, co zapowiedZ nieuchronnego konca. Chociaz ujete jako zgrabne,
nienadgryzione choroba formy z ludzkiego ciata, wcigz niosa wanitatywne przestanie.
Opowiadaja o nietrwatosci, przemijalnosci. Czy nie podobnie w katakumbach uktadano kosci
zmartych? Czy ktos kiedys z nas utozy ornament?

W ,,Ornamentach” nie ma juz dramatu czy traumy, podobnie jak Smier¢ banalizuje sie

w katakumbowych kostnych mozaikach. Slady cielesnych emocji odnajdziemy jeszcze

w ,,Przekrojach”, ztozonych czy to z laboratoryjnych probek, rowno ucietych, czekajacych
na badanie, czy to z resztek tortur. Przywodzg na mysl smier¢ w malarstwie Andrzeja
Wroblewskiego. Stas jest raczej chtodna obserwatorka, przyzwyczajong do takich widokéw
laborantka, eksperymentatorka probujaca polaczy¢ ze soba elementy zwierzece i roslinne
(cykl ,,Chlorofil i krew”).



W kazdym z tych obrazéw, a nawet kolder, wczesniej czy p6Zniej powracamy do pytania

o istote malarstwa. Co dzieje sie bowiem, gdy ornament staje sie gldwna trescig malarstwa?
Ornamenty Irminy Stas nie sg uniwersalnymi deseniami. To ornamenty powstajace specjalnie
z myS$la o obrazach, ornamenty wymyslane dla obrazéw, ornamenty wylaniajace sie w ramach
procesu malarskiego, préb w pracowni malarki. Jako takie z jednej strony testujq
wytrzymatos¢ malarstwa na powtarzalne motywy, ale tez zadajg pytanie o samo malarstwo.
Ze swej definicji ornament ma przeciez podkresla¢ charakter dekorowanego przedmiotu.
Podobnie mozna odczytywac tytut bielskiej wystawy ,,Powtérzenia”, na ktorej Stas
zdecydowata sie pokazac prace z trzech cykli, nad ktérymi pracowata w ostatnich latach.

W tytulowym powtorzeniu kryje sie rodzaj badania. Tylko powtarzajac, mozna potwierdzic

wyniki eksperymentu. Malarstwo wychodzi z tej proby zwyciesko.



