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BITWA SEMANTYCZNA, BITWA SYMBOLICZNA

Wystawa, ktdorg miescity w ostatnich miesigcach mury Galerii Bielskiej BWA byta
niewatpliwie jednym z najciekawszych, odbywajacych sie w ostatnim czasie wydarzen
artystycznych w Polsce. Niezwykfa oryginalnos¢ doboru dziet, skrupulatna kreacja i znakomite
zagospodarowanie przestrzeni, stworzyty siatke semantyczng o takim poziomie ztozonosci, ze
przemyslenia rysujace perspektywe twoércze] interpretacji zmotywowaty mnie do podjecia
tego niezwykle trudnego wyzwania. Trudnos$¢ polega chociazby na tym, by za wszelkg cene
unikng¢ silnych, dogmatycznych osgdéw dotykajacych otaczajgcej mnie, jako odbiorce
wystawy, rzeczywistos$ci. Bowiem sama wystawa zdaje sie burzy¢ ten paradygmat. Nie mam
zatem zamiaru przyjmowac¢ w tym tekscie pozycji mitycznego Krytyka, roszczacego sobie
prawo do zamykania dziefa po rzekomym odkryciu jego esencji. Celem odbiorcy w obcowaniu
ze sztuka nie jest bowiem odkrycie jej transcendentnego sensu, owianej tajemnicg i przykrytej
sitem znakéw mysli Autora. Wynika to chociazby z tego, ze samo tworzenie, co szczegdlnie
rzuca sie w oczy w dzisiejszych czasach, nie opiera sie na przelewaniu swojej osoby, wyrazaniu
siebie za posrednictwem artystycznej materii. Jest to cel, ktory zdaje sie by¢ nieosiggalny
chociazby ze wzgledu na fakt, iz cztowiek bedac bytem z natury wrzuconym w porzadek jezyka
daje sie zrozumieé wytgcznie przy uzyciu kolejnych stéw, a rozumienia te zdajg sie
multiplikowa¢ w nieskonczonos¢. Tworzenie to raczej zawieszanie w prozni catkowicie
otwartego na odbiorce tekstu i obserwacja procesu, ktéry taki akt zapoczatkowuje. Dlatego
interpretacja, idac za Jacques’em Derridg, jest zawsze nowym tekstem. Jednakze to wiasnie
nowe teksty umozliwiajg kontynuacje dyskusji wokoét dzietf, a tak wybitna wystawa jak Pole

bitwy zdecydowanie zastuguje na to, zeby dyskusja ta trwata.

Jedng z pierwszych obserwacji, jakie poczynitem podczas obcowania z tg wyjatkowa
wystawg byto to, ze porusza ona zagadnienie polskosci. Jednakze dokonuje tego w sposdb,
jakiego nie doswiadczytem nigdy wczesniej, w zadnym innym miejscu, zadnym innym dziele,
czy nawet socjologicznej analizie. Bierze ona pod lupe polskos¢ w jej przestrzeni znakéw, w
mitach, a nawet catych mitologiach, pokazujac jej wewnetrzne sprzecznosci, podziaty, absurdy
i ostatecznie czynne, meczace polskie spoteczernstwo walki. Sposéb, w jaki dazenie to jest

realizowane wprawia w zachwyt. Mam wrazenie, ze zostat tutaj stworzony swoisty nowy jezyk,



wykorzystujacy mozliwosci sztuki wizualnej i przestrzeni galeryjnej do absolutnych granic,
przez co odbiorca wchodzac do tak skrupulatnie stworzonej catosci, doswiadcza jej niemalze
strumieniowo. Nic nie znalazto sie tutaj bez przyczyny, wystawa byta bardzo fragmentaryczna
(tak jak fragmentaryczna jest polska rzeczywistosc), ale w tej fragmentarycznosci niezwykle

spdjna i celowa.

Niezwykta, ukazang w niebywaty, zarysowany przeze mnie sposéb, diagnozg polskiej
rzeczywistosci kulturowej i semantycznej jest nieustajgca walka trzech porzadkow stojgcych
wobec siebie w zupetnej opozycji — w swojej bezposredniej formie zapomniany mit
prastowianskiej jednosci, mesjanistyczna, bogoojczyzniana narracja o nieugietym, walecznym
narodzie powstajgcym z kolan i wspotczesnos¢, ktora prébujgc zespoi¢ wszystkie pojawiajgce
sie na przestrzeni wiekdw znaki de facto ukazuje pustote mitéw majgcych stanowié fundament
narodowej tozsamosci. Najbardziej jasny wyraz daje temu dzieto Historia wesofa, a ogromnie
przez to smutna Irminy Rusickiej i Kaspra Lecnima. Bedgaca reinterpretacjg szkicu Stanistawa
Wyspianskiego, ktéry to stanowit reinterpretacje Bitwy pod Grunwaldem Jana Matejki,
monumentalna rzezba jest swoistym sitem, przez ktére przesgcza sie rzeczywisto$é polskiego
spofeczenstwa. Pomimo tego, iz w sposdb bezposredni widag, iz jest ona pusta w $rodku, nie
mozemy ustrzec sie przed jej wptywem na odbiér rzeczywistosci. Dokfadnie tak samo
funkcjonujg wymienione przeze mnie mity, majgce spajac polski naréd. Wielokrotnie ukazano
ich pustote, wewnetrzng sprzecznos¢ lub negatywny, dyskursywizujacy i ograniczajacy wptyw

na odbieranie $wiata, a stale nie mozemy sie catkowicie wyzwoli¢ spod ich wptywu.

Probe takiego wyzwolenia stanowi natomiast obraz Pawta Basnika O powstawaniu
Polakdw. Liczne postaci, eschatologiczny i przyttaczajacy swojg obecnoscia cate otoczenie,
umieszczony w centralnym punkcie strach na wroble oraz pozostate elementy utozone sg w
sposéb monumentalny, sprawiajacy w istocie wrazenie ukazywania momentu przefomowego,
transgresywnego, kroku w historii, po ktérego dokonaniu nie mozna sie juz cofngé. Jednak po
doktadniejszym przyjrzeniu sie wychodzi na jaw, ze cata ta scena jest niezwykle niespdjng, a
wrecz absurdalng. Wszystkie czesci skladowe obrazu pozbawione sg jakiegokolwiek znaczenia,
przez co fundament pod narodziny czegos$ niezwyktego sie wali, ukazujgc smiesznos¢ i ptytkosc
podobnych narracji. Nie bez znaczenia pozostaje rowniez uzyta przez artyste jednolita, szara
paleta barw. Sprawia ona, ze caty Swiat ukazany na obrazie wydaje sie by¢ wykutym z kamienia

pomnikiem, majgcym dokumentowac zamierzchta, acz arbitralnie uznang za wazng i warta



powszechnej uwagi scene. W konsekwencji jednak, co udowodnity liczne badania opinii
publicznej, a nawet artystyczne performance’y, pomniki, wtasnie ze wzgledu na ten element
arbitralnosci, najczesciej sa zupetnie ignorowane przez ludzi bedacych podmiotem tej

powszechnej uwagi.

Szare barwy ukazujg rowniez to, jak bardzo ponury jest swiat, w ktorym stale patrzymy
wstecz, roztrzagsamy bezustannie historyczne wydarzenia, chcemy dotrze¢ do esencji,
wieczystej prawdy, ktéra pozwolitaby nam na ostateczne zrozumienie swiata. Zapominamy
jednak podczas tego procesu o tym, ze sami jesteSmy istotami uwiktanymi w jezykowa
rzeczywistosc i sie¢ kontekstéw, do ktérych stale musimy sie odnosi¢, by nie zatraci¢ swojej
jednostkowosci. Naturalnie generuje to rdozny sposdb rozumienia faktéw, a co za tym idzie
przypisywanie im réznych, wypetniajgcych wytwarzang przez znak proznie, mitow.
Przeciwstawianie ich sobie, stafa walka o to, ktére srodowiska maja racje w wiekszym stopniu
prowadzi jedynie do coraz silniejszego pogtebiania panujgcej nad naszymi zyciami entropii —
catkowitego chaosu na kazdej ptaszczyznie zycia. W obliczu najwiekszego w historii kryzysu
klimatycznego, najwiekszego od lat kryzysu ekonomicznego, kryzysu parlamentaryzmu, nie
potrafimy interdyscyplinarnie i miedzysrodowiskowo zjednoczy¢ sie w poszukiwaniu
remedium. Jedynie walczymy, a walka ta nie prowadzi do niczego poza nieuchronng zagtada,
co wybitnie ilustruje zmasakrowany biaty orzet na obrazie Stacha Szumskiego Orzef polski w

organicznym rozktadzie.

Podjecie tak szerokiego spektrum tematycznego w tak subtelny, inteligentny, ale
jednoczesnie nieprzesadzony formalnie sposéb, swiadczy o wybitnosci tej wystawy. Pomimo
ukazywania najbardziej smutnych, pesymistycznych aspektéw polskiej rzeczywistosci, zdaje
sie, ze finalna perspektywa napawa nadziejg. Mozemy osiggnac¢ Swietlang przysztos¢ jako
nardd, musimy jedynie zrozumie¢ istote spotecznych konstruktdw, nauczy¢ sie prowadzic¢
dialog i okaza¢ che¢ kolektywnej pracy na rzecz lepszego jutra, a zakopac¢ wojenny topdr w

walce o jedyna stuszng interpretacje historii i narodowotwoérczych mitow.



